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Pavacto Rear pE MADRID, DETALLE DEL SALON DE GASPARINI. Foto Ruiz Vernacci.
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Al examinar en nuestro articulo anterior (1) el
conjunto de materiales acumulados en la Expo-
sicion del Antiguo Madrid pudimos seguir paso
a paso la evolucion de la vieja arquitectura ma-
drilefia. En adelante fijaremos nuestra atencion
en aspectos mas concretos sugeridos por dicha
Exposicion, apoyandonos en los documentos gra-
ficos que en aquélla se exhiben, pero ampliando-
los por nuestra parte en todo lo posible, con el fin
de lograr un mejor conocimiento de los monu-
mentos que nos ocupan.

Estudiaremos en el presente articulo el Real
Palacio de Madrid, deteniéndonos en algunos por-
menores relativos a su construccion, y tratando al
propio ‘tiempo de desentrafiar la labor de los ar-
quitectos que erigieron tan admirado edificio o
tuvieron una importante intervencion en sus obras.

(1) Véase el nimero 94 de la Revista ARQUITECTURA.

_Ello nos permitira dar a conocer algunos intere-

santes planos, en su mayoria inéditos, que hemos
podido encontrar en nuestra rebusca por diversos
archivos.

* k¥ X

Felipe V' y la Arquitectura.—Al ascender al tro-
no de Espafia la dinastia de los Borbones en la
persona del duque de Anjou, nuestras artes ha-
bian llegado a una decadencia extrema en conso-
nancia con las calamidades politicas y la relaja-
cion de las costumbres caracteristicas del reina-
do de Carlos II. Atento Felipe V a remediar
can lamentable estado, traté de borrar todo lo
existente para edificar una nueva sociedad en ar-
monia con las corrientes de fuera, singularmente
las de Francia, en las que tan imbuido estaba el
nieto de Luis XIV. En su noble intento de recons-
truccion nacional puso €l rey un especial empe-
fio en la restauracion de las artes, y dentro de
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(F1c. 1.2). EL ANTIGUO ALCAZAR coMO ESTUVO EL DiA QUE FELIPE V SALIO A LA cAMPANA DE PoRTUGAL (1704), SEGUN UN

DISENO EXISTENTE EN LA EXPosSICION DEL. ANTIGUO MADRID.

ellas, acaso por impresionarle méas de cerca, fijo
preferentemente su atencion en la Arquitectura.

Educado Felipe V en el fausto de Versalles, se
le hacia imposible la vida en los tristes y austeros
palacios de la corte de Espafia. Si el Buen Retiro
era objeto de su antipatia, las jornadas en el so-
lemne y tétrico monasterio de El Escorial debie-
ron deprimir extraordinariamente su animo. Por
eso, aflorando aquellos felices dias que transcu-
rriera en la corte de Francia, se hizo construir
la residencia versallesca de La Granja o San Ilde-
fonso, con la colaboraciéon de un buen niimero de
artistas franceses.

Teniendo esto en cuenta, si nos fijamos en el
aspecto triston del viejo Alcazar, a duras penas
rejuvenecido por Felipe V en su fachada Sur (fi-
gura 1), llegamos a sospechar que al ser reducido
a cenizas por el incendio de 1734, no debi sen-
tir el rey gran pesadumbre. A este estado de éni-
mo respondian, sin duda, sus resignadas pala-
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bras al enterarse de la total destruccion del an-
tiguo palacio: “Paciencia; si Dios lo hace, yo
haré otro mejor” (1).

Consecuente el rey con sus deseos innovadores,
decidié en sus empresas artisticas acudir a artis-
tas de fuera, sofiando con una eficaz transfusion
como rapido remedio que sacara de su letargo al
arte espafiol.

Francia e Italia imponian entonces sus gustos
al resto de Europa, siguiendo en el orden artis-
tico rumbos muy distintos a los nuestros. El chu-
rriguerismo continuaba imperando en Espaiia, al
tiempo que en Italia se acusaba una notable ten-
dencia al clasicismo, que podia definirse en gene-

mal como una regresion al renacentismo decaden-

(1) Asi lo refiere el marqués de la Torrecilla y Val-
deolmos, testigo presencial del suceso, en sus Memorias in-
éditas. Cf. Maura Gamazo. Carlos II y su Corte. Ma-
drid, ro1T.



- (F16. 2.%). FACHADAS PRINCIPAL Y A LOS JARDINES, DEL PROYECTO DE JUVARA, PARA EL REAL PaALAcio.

te de Palladio. Mientras tanto, Francia, algo can-

sada del énfasis y solemnidad clasicista de la “es-
cuela de Versalles”, creaba, bajo el influjo de muy
complejos factores, ese arte exquisito, eminente-
mente nacional, caracteristico del reinado de
Luis XV.

Las inclinaciones artisticas de Felipe V fluctua-
ban entre Francia e Italia; pero en arquitectura
fué mas decisiva la influencia italiana, segiin ve-
remos, contribuyendo poderosamente a ello la na-
cionalidad de la reina Maria Luisa y las relacio-
nes de familia con la Corte de los Saboyas.

Por otra parte, la arquitectura italiana, aun en-
trado el siglo xvIir, mantenia su prestigio mas
alla de los Alpes, como lo demuestra el hecho de
que encontramos arquitectos italianos en aquella
época, no solo en Espaiia, también en Alemania.
Rusia, Polonia y en la misma Francia. No olvi-
daremos que Girardini, en 1722, levantd en Paris
el “Palais Bourbon”, y que Meissonier, el gran
decorador del “Luis XV”, era natural de Turin
e importd a Francia un “rococé” a la italiana,
derivado de Bornomini y Guarini, muy en boga
en los comienzos del nuevo estilo.

A Ttalia recurrié Felipe V en sus primeras em-
presas arquitectonicas de importancia. Eran és-
tas: la construccion del Palacio de San Ildefonso
y la del Palacio de Madrid, que habia de reempla-
zar al incendiado Alcazar, encomendando el pro-
vecto de dichas obras al abate Felipe Juvara, que a
la sazon residia en Turin como arquitecto oficial
de la Corte de los Saboyas.

De Juvara a Saqueti—Muy hecho Juvara a
proyectar palacios—obras suyas son las de Stupi-
nigi y Lisboa y el Palazzo Madama de Turin—,
emprendio sin dilacion al llegar a Espafia la eje-
cucion de los trabajos que el rey le habia con-
fiado, dando cima a su gran proyecto para el Pa-
lacio de Madrid. Como es bien sabido, estaba con-
cebida esta obra con gran amplitud, destinandola
su autor para ser erigida en la espaciosa eminen-
cia conocida por los “Altos de San Bernardino”.

El barroco afrancesado que caracteriza el estilo
de Juvara venia muy apropiado al caso, y era su
proyecto una solucion habilmente conciliadora. Si
el predominio de extensas masas horizontales (fi-
gura 2), al modo del palacio de Versalles, tenia que
satisfacer al rey, la reina se sentiria halagada al
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1Acio REAL QUE HABRfA DE ERI-
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BERNARDINO”.
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(F1G. 5.%). ALZADO DE UN PROYECTO CHURRIGUERESCO PARA Paracio REAL, DE AUTOR DEscoNocipo, COMPRENDE UNA FA-
CHADA COMPLETA A LA PLAZA DE ARMAS Y MEDIA A LOS JARDINES, DESDOBLADAS EN UN SOLO PLANO,

contemplar el italiano sabor de los detalles orna-
mentales.

En planta (fig. 3) se desarrollaba la construc-
cicn alrededor de cuatro amplisimos patios. En
estas vastas alas de edificio se proyectaba instalar,
ademas de las habitaciones propias del palacio de
los reyes, otros importantes servicios, previnién-
dose locales para los Consejos, secretarias del Es-
tado, biblioteca, iglesia, coliseo, etc. La masa de la
construccion estaba dominada por dos elevadas
ctipulas destinadas a cobijar las proyectadas igle-
sia y biblioteca, conjuntamente ésta con la Teso-
reria. Examinados en detalle los alzados (fig. 4),
pronto se echa de ver como se dejo influenciar
Juvara en esta obra por el frio clasicismo fran-
cés.

Un empeiio, no bien explicado, del Rey, malo-
gro la realizacion de este proyecto, y cuando muer-
to Juvara (1736), le sucede su discipulo, Juan
Bautista Saqueti (1), se le impuso como empla-
zamiento del nuevo palacio el mismo del incendia-
do Alcazar.

Antes de analizar la obra de Saqueti, pasare-
mos a examinar un curioso proyecto churrigue-
resco (fig. 5), por completo desconocido, que en-
conttamos archivado en Palacio. Concebido para
el mismo lugar que el palacio actual, su autor as-
piraba, sin duda, a que fuera admitida su idea
para la futura construccion.

(1) Escribimos Saqueti siguiendo la ortografia del pro-
qio arquitecto en su firma. Otros escriben Saquetti y Sachet-
:.ﬁoErasﬁSmti natural de Turin y llegd a Madrid el

1736.

Carecen estos planos de fecha y firma, y pre-
sentan, al lado de ciertos detalles finamente dibu-
jados y compuestos, otros que acusan una mano
torpe o ingenua. En los alzados no escasean los
elementos propios del estilo: profusa decoracitn
arquitectonica, estatuas de intranquila actitud, es-
polones en evoluta, contorneando algunos huecos,
y un orden estipite en el cuerpo supericr. Un des-
piezo en fajas rusticadas daba rudo carécter a su
cuerpo bajo en galeria, acentuindose este rusti-
cismo en los paramentos de las plataformas infe-
riores que servian de basamento al conjunto.

En las fachadas no se dejaba el menor espacio
sin ornamentar, contrariamente a lo que es fre-
cuente en la escuela de Churriguera, que solia acu-
mular la ornamentacién tinicamente en las porta-
das y partes principales del edificio.

No tuvimos la suerte de encontrar las plantas
de este proyecto; pero si la seccion en la que se
muestra su autor mas comedido que en los alza-
dos, notindose en la decoracién interior ciertas
reminiscencias de Juvara.

¢A quién atribuir estos planos? Aunque ejecu-
tados en Espafia, su autor, a nuestro juicio, estd
mas cerca de las fuentes italianas del churrigue-
rismo que del churriguerismo tradicional. Reves-
tido aquel proyecto de formas ya caducas, se ex-
plica que no fuese del agrado de Felipe V, pues
estaba en pugna con su espiritu innovador.

La obra de Sagueti—Volvamos al arquitecto
Saqueti y a su proyecto del Palacio Real. Ya he-
mos visto como se le impuso por el rey el mismo
emplazamiento que el del antiguo Alcazar, mucho
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mas reducido de proporcio-
nes que el elegido por Ju-
vara. Viose obligado Sa-

queti, en consecuencia, a
modificar profundamente

~los planos de su maestro,
concentrando en masas ver-
ticales lo que Juvara habia
concebido en cuerpos de
acusada horizontalidad.

Terminado el proyecto
del nuevo Palacio, no falta-
ron sinsabores a su autor.
Creybse conveniente pedir
dictamen sobre los planos a
otros arquitectos afamados,
y fueron elegidos para el
“caso el florentino Fernando

- Fuga y los romanos Nicolas
Salvi y Luis Vanvitelli. Re-
‘mitieron, en consecuencia,
‘estos maestros una Memo-

~ ria muy favorable a Sa-
queti.

Otros neparos opuso el -
rey al proyecto, que dieron
lugar a ciertas modificacio-

- nes, tales como las de cam-
biar los capiteles primera-
mente corintios, por otros
de orden jonico.

El 7 de abril de 1738 se puso al fin la primera
piedra, estando presentes en la ceremonia los ar-
quitectos Saqueti y Ventura Rodriguez, el mar-

qués de Villena y el duque de Montemar, entre
otras muchas distinguidas personas.

Siguié Saqueti en su magno proyecto las nor-
mas del barroco clasicista, caracteristicas de la
ultima fase del barroco italiano. No faltan, sin
embargo, en su obra ciertos detalles “afrancesa-
dos”, como lo denotan: la escasa importancia de
la portada principal (1) y el remate en atico de la
fachada a la Plaza de Armas (fig. 6), excesiva-
mente seco y falto de enlace. En los edificios fran-
ceses con “mansarda” atan mejor estos aticos rec-
tangulares, que ya antes que Saqueti habian adop-
tado otros arquitectos italianos, por ejemplo: Ju-

(1) Ci. Lampérez. Arquitectura Civil Espanola, pag. 638.

(F1c. 7.8). PLANTA NoBLE DE PALacio REAL, SEGUN UN PLANO DE LA EPOCA DE CAR-
1os III EN EL CUAL APARECE AMPLIADO Y MODIFICADO EL PRIMITIVO DE SAQUETI.

vara en el Palacio de San Ildefonso y Lanfranchi
(1659) en el Ayuntamiento de Turin.

Para alojar sobre un espacio muy limitado las
innumerables dependencias y servicios del Real
Palacio, tuvo Saqueti que ampliar a seis pisos los
tres proyectados por Juvara, recurriendo a los so-
corridos entresuelos bajos (mezzanini) de estirpe
bien italiana, pues ya los habia empleado Galeazzo
Alessi, en 1550, en sus palacios de Génova y Mi-
lan. No pocos de estos “mezzanini” aparecen sin
romper por completo en el muro, como cegados,
por corresponder a los espacios en que se alojan
las bovedas altas. Sin dejar de ser esto ultimo
una imperfeccion, no tiene la importancia que al-
gunos clasicistas le han querido dar, y tiene no
pocos antecedentes en Italia.

Por su planta (fig. 7) corresponde el Palacio
Real de Madrid al tipo tradicional del Palacio Es-
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(F1c. 82). FAcHADAS
A LA PrLaza pE ORIEN-
TE Y A LAS REALES
CABALLERIZAS.

Foto Ruiz V ernacci.

(Fic. 94). VISTA DE
LA TORRE DEL REY ¥

SISTEMA DE CONTRA-
RRESTOS HACIA LOS
JARDINES, SEGUN EL

PROYECTO DE SAQUETIL
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(F16. 10). VISTA GENERAL AL PARQUE 0 “Campo DEL Moro”.

pafiol cuadrangular, con patio central. Las torres
de los angulos caracteristicas de los antiguos al-
cizares se reducen aqui a los cuerpos saledizos
acusados en planta y que impropiamente continua-
ron denominandose “torres”. Comenzando por la
del Suroeste y siguiendo el perimetro del edificio
en el sentido Oeste, Norte y Sur, se conocian, res-
pectivamente, por torre del Rey, de la Reina, de
la Princesa y del Principe.

Un patio abierto delante de la fachada principal
forma la Plaza de Armas, que da gran realce al
edificio, y vino a sustituir a la plaza que existia
ya en el antiguo Alcazar.

La composicion de los alzados (fig. 8) se redu-
ce en su parte baja a un potente cuerpo almohadi-
llado, en el que se alojan los pisos inferiores y sir-
ve de basamento al conjunto. Encima reposa un
orden gigante, comprendiendo tres pisos, forma-
do por columnas jonicas en los saledizos y por
pilastras doricas en los lienzos intermedios.

Sobre la cornisa, de valientes vuelos, existe un

Foto M. Durdn.

piso mas, embebido en el basamento de la balaus-
trada general que corona el edificio. Se penso en
rematar esta balaustrada con las tan conocidas es-
tatuas de reyes que adornan la Plaza de Oriente
y otros lugares de Madrid y provincias, al modo
que lo fué en la fachada principal con grandes
jarrones.

Emplazado el edificio sobre rapidas vertientes, a
tres de sus fachadas fué preciso adoptar, para ga-
rantia de su estabilidad, un formidable sistema
de contrarrestos (fig. 9). Se construyeron, al efsc-
to, hacia Poniente varias plataformas escalona-
das, a las que corresponde un sistema interior de
embovedamientos, formando espaciosas galerias,
que llegan casi al nivel del rio.

Tan espléndida situacion sobre una eminencia
que lo hace visible a gran distancia, es condicion
en que el Palacio Real de Madrid supera a casi
todos los de Europz, y le da el aspecto caracte-
ristico de los palacios de Italia. Visto desde los

jardines del Parque o “Campo del Moro” (figu-
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(F1G. 11). PASILLO DE ACCESO A LAS ANTIGUAS HABITACIONES

DE CAMARISTAS, (GALERfA DE DAMAS.) Foto M. Durdn.
ra 10), recuerda extraordinariamente al Palacio
de Caserta—el Versalles italiano—, obra de Van-
vitelli, que con los de Portici y Capodimonte (1),
forma la trinidad de palacios erigidos por Car-
los IIT durante su reinado en Napoles.

Todas las habitaciones de Palacio estan cubier-
tas por bovedas. Los contrafuertes correspondien-
tes a las de los pisos superiores, se manifiestan
en las galerias y pasillos, segiin se puede ver en
la antigua galeria de Camaristas (fig. 11), cu-
yos contrarrestos aparecen horadados por Ocu-
los con el fin de dar paso a la luz.

Las bovedas mas altas correspondientes a la
Escalera Principal, Sala de Guardias y Salén de
Columnas estan contrarrestadas hacia el patio

(1) El palacio de Capodimonte es obra del brigadier es-
pafiol Medrano, autor ademéis del Teatro San Carlos, de
Napoles. Un autor italiane califica aquel palacio de “trop-
po militaresco”.
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central por un sistema de arbotantes (fig. 12). Es-
ta estructura abovedada del edificio justifica los
enormes espesores de los muros de fachada—lle-
gan a cuatro metros en la planta baja—, que vie-
nen a actuar con relacion a dichos embovedados
como contrarrestos continuos.

Como técnica de la piedra, la construccion del
Palacio Real significo el resurgimiento del arte

. de construir, cuyas normas cientificas estaban no

poco abandonadas entre nosotros desde los tiem-
pos de Herrera y Mora, razonandose aqui las for-
mas arquitectonicas de acuerdo con los mas rigu-
rosos principios de la estereotomia.

Un ejemplo de lo que decimos lo tenemos en el
despiece general de los cornisamentos (fig. 13),
que se dispusieron en forma de arcos adintelados,
a pesar del gran tizon de las piedras que lo for-
man y su fuerte engrapado. Esto di6 lugar a una
serie de cortes oblicuos a lo largo de los frisos,

(Fic. 12). SISTEMA DE ARBOTANTES QUE DESCARGAN HACIA
EL PATIO CENTRAL LAS BOVEDAS CORRESPONDIENTES A LA GRAN
ESCALERA Y SALONES DE GUARDIAS Y DE COLUMNAS,

Foto M. Durdm.



(F1c. 13). DETALLE DE CORNISAMENTO Y CAFITEL EN UN AN-

GULO DE FACHADA. Foto M. Durdn.

que quiza desentonen artisticamente del conjunto,
como alguien hizo notar (1), cosa que no ocurri-
ria de haberse empleado cortes falsos, resultando
entonces en su frente juntas verticales.

Nosotros preferimos esta sinceridad en la ex-
presion arquitectonica de que di6 prueba Saqueti.

Es de notar también la perfeccion de la labra
de la piedra caliza empleada en esta obra, resulta-
do obtenido por medio de la “martillina”, herra-
mienta que se empled por primera vez en sustitu-
cion del “trinchante”, hasta entonces en uso.

En los muros de fachada aparecen combinadas
la piedra berroqusiia del Guadarrama (2), que se

(1) Cf. J. B. Peyronnet.—Discurso leido en la Acade-
mia de San Fernando. Madrid, 1873.

(2) - De un estado de obras que tuve ocasién de examinar,
fechado en junio de 1738—dos meses después de comenzadas
las obras—, se deduce que en el espacio de un mes se habian
despachado desde la sierra 538 carretas de piedra proceden-
tes de Galapagar, Valdemorillo, Moralzarzal, Alpedrete, Co-
llado Villalba, Becerril, Manzanares, Navalagamella, Colla-
do Mediano y Colmenarejo.

empled en los paramentos lisos, y la caliza de Col-
menar, que se encuentra repartida en miltiples
elementos arquitectonicos: columnas, pilastras,
guardapolves, antepechos, balaustradas y en toda
la decoracion exterior. Resultan dichos elementos
con. sus entonaciones claras, agradablemente des-
tacadas del fondo gris azulado del granito. Ana-
logo contraste habian obtenido ya los maestros
del churriguerismo y en particular Pedro Ribe-
ra, combinando con excelente éxito ambas calida-
des de piedra.

Una nota caracteristica de las fachadas es la
gran valentia de los cornisamentos, cuyos que-
brantos al recuadrar los saledizos dan lugar a con-
irastes de claro-obscuro de un vigor extraordi-
nario.

Poco hemos de decir. repecto a los emblemas
v adornos de Palacio; pero si sefialaremos la muy
directa intervencion que tuvo en este aspecto de
la construccion el sabio benedictino P. Sarmiento,

ror FEeELipE DE CASTRo.

Foto M. Durdn.
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figura representativa de la corriente erudita del
siglo xvIIIL.

La justa fama del I’. Sarmiento y su entrafia-
ble amistad con el duque de Medina-Sidonia fue-
ron causa de su gran predicamento en Palacio.
Por eso no es de extrafiar que cuando Fernan-
do VI decidi6é que los adornos del edificio se su-
jetaran a un plan légico y razonado, encomendara
al P. Sarmiento el estudio de tan arduo problema.

Esta intervencién del erudito benedictino fué
apenas estudiada y solamente divulgada con rela-
cion a las estatuas de reyes destinadas a coronar
Palacio (1), las cuales se trazaron con arreglo a
sus indicaciones y con sujecion al plan general
que habia concebido.

Habia estudiado el P. Sarmiento para la facha-
da principal a la Plaza de Armas una representa-
cion de la “Espafia triunfante”, en la que abun-
daban las sutilezas y alusiones eruditas a que era
tan dado, y se lamenta de que no le hubieran de-
jado espacio suficiente en la fabrica para el des-
arrollo de su idea. Esta representacion es la que se
desarrolla sobre el medio punto del vano central
y quedé reducida a lo siguiente : una matrona, que
significa Espafia, sostiene el labaro constantinia-
no; a sus pies, un anciano barbado, a la manera
clasica de representar los rios, simboliza el Tajo,
y a uno y otro lado se ven en relieve animales y
frutas representativas de los productos naturales
del suelo.

En la fachada del Norte, correspondiendo al
muro exterior de la capilla, existe un medallén con
el cordero mistico descansando en el libro de los
siete sellos, que se destaca, entre fulgores solares,
sobre un templo pagano. Quiso significar el Padre
Sarmiento la “Iglesia triunfante”, y juega de mo-
do simbélico con el de la “Espafia triunfante”,
antes descrito.

Otros muchos curiosos detalles seria del caso
sefialar si dispusiéramos de suficiente espacio en
este articulo.

Las estatuas de reyes fueron, segiin Ponz, co-
locadas sobre la balaustrada de coronacién y des-
montadas después. Pensando en lo penosa de esta
doble operacién, no aconsejada por razén técnica
alguna, se llega a dudar que dichas estatuas hayan

5

(1) Cf. Tormo.—“La viejas series icoénicas”. Madrid,
1017.
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estado alguna vez en el lugar a que fueron desti-
nadas. Es lastima que falte al edificio este deta-
lle renacentista, tan de acuerdo con su tendencia
clasica, ya que igual partido de coronar con es-
tatuas habian adoptado Sansovino en la bibliote-
ca de Venecia y Miguel Angel, el padre del ba-
1roco, en sus palacios de la Plaza del Quirinal.

De la organizacion facultativa de las obras te-
nemos detallada noticia por una curiosa carta de
Sabatini, sucesor de Saqueti, con referencia al
edificio de la antigua Aduana (ministerio de Ha-
cienda de hoy), en la que expone a los superinten-
dentes Cuéllar y marqués de Robledo la forma de
llevar los trabajos, aniloga—dice—"a la dispues-
ta en el nuevo Real Palacio” (1).

Ademas del arquitecto mayor que asumia to-
das las responsabilidades de la obra, habia como
subalternos suyos los tenientes de arquitecto, apa-
rejadores, sobrestantes, arquitectos medidores y
escribientes.

De los arquitectos mayores que se sucedieron
en Ia direccion de las obras, interviniendo en ellas
de modo importante, citaremos, después de Saque-
ti, a Sabatini y Juan de Villanueva, entre los an-
tienos. v a D. Isidro Velizquez, D. Narciso Pas-
cual y Colomer y D. José Segundo de Lema entre
los modernos.

Fueron tenientes de arquitecto, entre otros:
D. Ventura Rodriguez (nombrado ademas por
Fernando VI arquitecto delineador mayor), Her-
mosilla, Juan Tami, Virgilio Ravaglio (que dise-
1i0 y construyé el palacio de Riofrio), Diego Vi-
llanueva y Juan Fernindez. También lo fué don
Juan Villanueva, antes de ascender por sus méri-
tos a arquitecto mayor.

Fué arquitecto medidor D. José de la Ballina,
que ejercid igual cargo con Sabatini en la cons-
truccion de la antigua Aduana.

Recibié la construccién su mayor 1mpulso du-
rante el reinado de Fernando VI, y en su época
se di6 cima a casi toda la obra exterior en lo que
se refiere a la masa principal de edificacion. Las
obras interiores se desarrollaron con gran lenti-
tud y no pudo ser habitado el Palacio hasta el
reinado de Carlos III, en el afio 1764; es decir,
veintiséis afios después de puesta la primera pie-

(1) Ci. La Antigua Aduana. Damiin Menéndez Rayon.
Madrid, 1871. Apéndice niim. 2.



(F1c. 15). LIENZO DEL PATIO PRINCIPAL QUE DA A LA CAPILLA Foto M. Durdn.

curso de tantos reinados,
y en la que dejaron su
huella maestros tan di-
versos de la arquitectu-
ra, presente, no obstan-
te, ese conjunto tan ar-
moénico que se echa de
ver en todo el edificio.

Examinemos breve-
mente su arquitectura
interior en las partes
mas interesantes:

El patio grande.—De
bella traza y proporcio-
nes, y marcado acento
clasico a lo Bramante,
parece inspirado en el
del Palacio Ducal de
Modena.

En los lienzos del pa-
tio que dan a la capi-
lla (figura 15) y esca-

dra y cuando atin faltaban algunos salones por lera principal, un arco de mayor anchura acu-
decorar. sa los amplios tramos correspondientes a dicha

Desde entonces hasta nuestros dias continuaron capilla y escalera. Estos arcos centrales se en-
efectuandose importantes obras complementarias, lazan con la ordenacién general por medio de
y puede decirse que no fué concluido el edificio arcos mas estrechos, tratados con cierta inde-
hasta la regencia de dofia Maria Cristina. pendencia en la planta baja, y que, lejos de

Es notable que una obra efectuada en el trans- romper la armonia, dan animacién al conjunto.

(Frc. 16). SECCION DE LA DOBLE ESCALERA PROYECTADA POR SAQUETI.

i 1



(F1G. 17). ESCALERA PRINCIPAL, POR SABATINI. Foto Ruiz Vernacci.
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(F16. 18). EscaLErA DEL Paracio pDE CASERTA, POR VANVITELLL

Bajo estos arcos mas estrechos se colocaron las
estatuas de emperadores romanos nacidos en Es-
paiia (Teodosio, Honorio, Trajano y Arcadio),
que, siguiendo las instrucciones del P. Sarmientc,
fueron ejecutadas por Olivieri y Felipe de Cas-
_tro (fig. 14). Estuvieron colocadas estas estatuas
delante de la puerta principal a la Plaza de Armas,
antes de adosarse las columnas de granito que sir-
ven hoy de apoyo a la balconada central.

Escalera ‘principal—Segiin el proyecto de Sa-
queti se habian construido primeramente dos es-
caleras, una frente a la otra (fig. 16) con sus des-
embarcos a la sala que hoy ocupan los guardias
alabarderos, que fué dedicada en un principio a
sala de baile. Las subidas se repartian en varios
derrames que la hacian muy movida, aunque algo
penosa.

Este proyecto que reproducimos, segtin se con-

Foto Alinari.

signa en una nota marginal del mismo, habia sido
remitido a Roma para su aprobacién por Felipe V
en 3 de agosto de 1745; es decir, un afio antes de
la muerte del rey.

La escalera de Saqueti, en sus lineas generales,
estaba influida por la del Palacio Madama, de Tu-
rin, obra de Juvara. Su gran monumentalidad es-
taba obtenida a expensas de una gran pérdida de
terreno, y por eso se pensé en inhabilitar una de
las escaleras, segiin se hizo, dando lugar su caja a
lo que es hoy Salén de Columnas. El antiguo Sa-
16n de Baile que se extendia entre ambas escaleras
es el destinado actualmente a Sala de Guardias.

La tinica escalera que se habia dejado fué suje-
ta mas tarde a un cambio completo, haciéndose en
su lugar la actual (fig. 17), proyectada por Saba-
tini, sin que se sepa a punto fijo el motivo de obra
tan costosa. Esta escalera de Sabatini es tam-
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bién muy bella y se compone de un solo tiro des-
de su arranque hasta el descanso que existe a me-
dia altura, de donde vuelve en dos tiros paralelos
hasta el descanso més alto junto a la puerta del
Salén de Guardias.

La riqueza de los marmoles, las pinturas de
Giaquinto y detalles decorativos de Michel dan
realce a esta magnifica escalera, inspirada en !a del
Palacio de Caserta (fig. 18), obra de Vanvitelli, el
suegro y maestro de Sabatini, con quien habia tra-
bajado como ayudante al construirse dicho pa-
lacio.

Entre las escaleras de servicio de las plantas
superiores hay algunas, como la que reproduci-
mos (fig. 19), resueltas con gran sencillez y gracia.

Capilla.—Otra de las piezas interiores mas no-
tables en cuanto a arquitectura es la capilla, en la
cual se percibe claramente una intervencién muy
directa de D. Ventura Rodriguez.

La planta (fig. 20) esta compuesta de un dva-
lo a modo de atrio que penetra en un gran circu-
lo que forma propiamente la iglesia. Hallamos en
ella un esbozo del sistema que adoptdé D. Ventu-
ra para la iglesia de San Marcos, en donde la plan-
ta se compone de cinco elipses que se penetran dos

(F1c. 19). ESCALERA DE SERVICIO EN LOS PISOS SUPERIORES. & C!OS‘ Por (flerto q}Ie en el mismo afio (1749) hd
Foto M. Duran. casi en el mismo dia se comenzaron ambos tem-

(F16. 20). PLANTA DE
LA ReaL CApPILLA, SE-
GUN UN DIsER0 DE VEN-
TURA RODRIGUEZ, EN EL
QUE APARECE MODIFICADA
LA PROYECTADA, POR SA-
QUETI.




o g e st

(F16. 21). PLANTA DE SABATINI PARA LA AMPLIACION DEL PAracio REar.

plos, y no es de extraiiar que se noten en ellos al-
gunas semejanzas.

‘Esta planta que reproducimos se refiere a la
tercera idea para la capilla, que fué la definitiva,
y consta en el margen del mismo plano que fué
aprebado por el rey en el Buen Retiro, ern 8 de
agosto de 1749. En 13 de agosto del mismo afio,

(F1G. 22). ALZADOS DEL PROYECTO DE AMPLIACION Y REFORMA, DE SABATINI,

segtin Otto Schubert, se comenzaba la iglesiai de
San Marcos.

En el interior no faltan los elementos caracte-
risticos del arte de D. Ventura, aunque en lineas
generales derive su estilo de Juvara y nos recuer-
de en los detalles sus disefios para San Felip: de
Turin.




(F16, 23). PRIMERA IDEA DE VENTURA RODRIGUEZ PARA EL
CIERRE DE LA PLAZA DE LA ARMERIA,

(F16. 24). SEGUNDA IDEA DE CIERRE, POR VENTURA Ro-
DRiGUEZ.

Al movimiento de las plantas corresponden los
miltiples quebrantos de las cornisas, circunstancia

por la que un critico apasionado del clasicismo

dijo que mas que cornisas “parecian sierras”. La
media naranja pintada por Giaquinto asienta so-
bre un tambor perforado por cuatro grandes
oculos.

PROYECTOS DE REFORMA Y AMPLIACION.

Los servicios puiblicos alojados en el edificio,
como las Secretarias del Estado y archivos de Es-
pafia e Indias, con su continuo trafago, embara-
zaban grandemente la vida palatina, ocupando
ademas unos locales muy precisos a las necesida-
des crecientes de Palacio. Al mismo tiempo la ca-
pilla era excesivamente pequeiia para el desarrollo
del boato cortesano en las ceremonias religiosas,
acostumbrados como estaban los reyes a l» am-
plitud de la iglesia de los Jeronimos.

Por eso se penso en una importantisima amplia-
cion y reforma durante el reinado de Carlos 111,
a l2 que se refieren unos planos que encontramos
en Palacio (figs. 21 y 22), y por primera vez re-

‘producimos, los cuales, aunque carecen de fecha

y firma, no dudamos en atribuir a Sabatini.

Ya antes Saqueti habia trazado un proyecto de
ampliacion a base de edificaciones independientes
que habrian de extenderse hacia el Mediodia, y
comprendia un Coliseo, Catedral, Casas de ©)'i-
cios, Secretarias, etc., incluyéndose en é1 la cons-

(F16. 25). ProvEcto DE VENTURA RODRIGUEZ PARA CERRAR EL FRENTE DE LA PLAZA DE LA ARMER{A, PARALELAMENTE A LA

FACHADA PRINCIPAL DE PALACIO,
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truccion de un Viaducto, proyecto que
figura en la Exposicion del Antiguo
Madrid.

La idea de Sabatini fué ampliar Pa-
lacio en su parte Norte, siguizndo su
misma estructura arquitecténica, al
propio tiempo que se encuadraba la
Plaza de Armas con edificaciones mas
bajas que abarcaban todo su perime-
tro. La masa de edificacion asi obte-
nida era imponente; pero, en conjun-
to, hubiera perdido Palacio sus bellas
proporciones de hoy.

La puerta de ingreso a la Plaza de
Armas era un trasunto de las puertas
de San Vicente y Alcala, construidas
ambas, como es bien sabido, por el
propio Sabatini.

Estas obras de ampliacion fueron
comenzadas e interrumpidas al poco
tiempo, conservandose atun los embo-
vedados inferiores correspondientes a
la prolongacion de la capilla.

Cierre de la Flaza de la Armeria.—
Existen en el archivo de obras de Pa-
lacio varios proyectos de cierre de la
Plaza de Armas, no firmados, pero
que acusan, sin lugar a dudas, la ma-
no de D. Ventura Rodriguez.

De la ordenacion vignolesca del pri-
mer croquis (fig. 23), demasiado li-
gero de masa para su composicion con
el edificio, pasa D. Ventura a la se-
gunda solucion (fig. 24), algo mas ro-
busta, pero, sin embargo, aligerada por
nichos y éculos, como si su expresiva arquitzctura
se rebelara contra el predominio de masas. Toda-
via existen varias soluciones de mas fuerza, y es
curioso seguir esta evolucion hasta llegar al sis-
tema quz al fin se adopté (fig. 26) de grandes
machones almohadillados que juegan con el zoca-
lo de Palacio, y que por su robustez entonan per-
fectamente con la edificacion.

~ Otro interesante proyecto de D. Ventura Ro-
driguez (firmado en 1758) es el referente al cie-
rre del frente de la Plaza de la Armeria, parale-
lamente a la fachada principal de Palacio (fig. 23).
Concebida con gran independencia, se desliga por
completo esta composicion del caracter del edifi-

RiA EX sU PARTE OESTE.

(F1G. 26). DETALLE DE LA GALERfA DE CIERRE DE LA Praza DE LA ARME-

Foto M. Duran.

cio y encontramos cn ella un cierto deje religioso,
particularmente en su tema central, que semeja un
gran baldaquino.

Los cuerpos de edificio y arcadas correspon-
dientes a la Plaza de la Armeria datan de época
muy posterior al resto de Palacio. La parte que da
a la calle de Bailén fué construida por Pascual
y Colomer por los afios de 1851 y siguientes, du-
rante el reinado de dofia Isabel II. Es de notar en
estas arcadas la perfeccion de las bovedas por aris-
ta, de ladrillo al descubierto, que cubren la entra-
da por la calle de Requena.

Las construcciones y arcadas del frente que da
al Campo del Moro, comprendiendo la Armeria
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Real, escalera de bajada al Parque, etc., son de-
bidas al arquitecto D. José Segundo de Lema, y
se comenzaron en 1883, terminando despucs de
1891. La actual verja de cierre que da frente a
Palacio fué ejecutada afios después, en tiempo
del arquitecto Repullés Sagarra.

Con estas tltimas obras llevadas a efecto, en su
mayvor parte, durante la regencia de dofia Maria
Cristina, se pudo dar por concluido el edifizio.

* %k Xk

No entrando en nuestro propésito el estudio del
decorado interior de los suntuosos salones del Pa-
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lacio Real, nos quedan por analizar las Reales
Caballerizas, proyectadas por Sabatini, y los jar-
dines del Parque o Campo del Moro, tan intere-
santes en su evolucién, desde los disefios de Sa-
queti y Ventura Rodriguez, hasta los que trazo
Pascual y Colomer.

De todo ello nos ocuparemos en ctra ocasion,
por no caber su estudio dentro de los limites que
nos propusimos en este articulo.

MicueL DurAN

Arquitecto.
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